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FHIIZRBNT, 19 HALDETE L IND LML, FREORAZ—LRANE T a LY
2 s U ROMITIE, FADTRIL R=T 7 L=/l DI ER>TND, L,
19 HACUIEDOLMAER - B2, Yo REHEIHIZ [T —RA Ny ¥ (basbleu))
ETHEN THMMEZ ORI ORIG & 22 o 72D L IIRIRAIC, TRV R=7 7 LE—
E BT & > TR LT o7z, BIZAIE, FFAD T 0 =—3 k% [Hex
DR TR BIERL T RO DM LHRL, RRFANRNT UV xid, HlZsT
T2 RO T RS D B 22 7o DVERL A FHE ST, HRT=ORETOFEDH
ICENTVD) LEEOFEMEEL, 2d—2t > ThZIE [ Z0L0) Th
STEL EBITHEEE Y L b= — e LR Y — X OB XPMREE L LTS,
L LL DX DV, Pk DFEk, TG e EMETHTTHIEE Th o725 i
WTHARR— FL—LTE X, TRV =7 7 8B LT MERAREEAS
LB LT, —EOFHMZE 5 2 T\ D, ZOMIZ b LIE, 7=/ L—XDiRE [W
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1 Charles-Augudtin Sainte-Beuve, « Mme Desbordes-Vamore. 1842 », dans Portraits contemporains,
édition établie, préfacée et annotée par Michel Brix, PUPS, Paris, 2008, p.546.

2 Sainte-Beuve, Madame Desbordes-\almore : sa vie et sa correspondance, Lévy fréres, Paris, 1870.
VR=T = E LAY =X EB LD o T30 Tidde < — L oA LT 4 —X D
B A E X DT ETH o7~ (Cf. Fancs Ambrigre, Le séde des VAlmore. Marcdine
Desbordes-Valmore et les siens, Seuil, Paris, 1987, t.I1, pp.126-137) ,

¥ CharlesBaudelaire, Curiosités esthétiques. L Art romantique, Classiques Garnier, Paris, 1990, p.744.
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ZDXIZ, THRNR=T 7 L=/ UEFEA L LTHOHI TV DD, HITFED
/N E BT o ay hLFERTTCND, AT, ShETHEVERY L
FHIT I Ao T e D/NIZ R Z Y TTHIE, & 0 b1 1833 FT R L 7=
[H2EZEOT U= I (LAtelier d’un peintre) 1%, T=/V AU —X /NGO H The
B LABBRENTWD, ZO/NE TG EROEE T > XA - VT
[FHIOBZEDT MY =R ERE L0 LEBEPYREO ENA LIS TND, £D
BIREDS [FLAETES ) (Scénes de lavie privée) THhD Z LB b, 1EER LY v 7
EEMR L CZO/NEENZ EITHLNTH D, LoD, LTy 7131830
FIZ[Z -7 = 7 v & (La Vendetta) , [ R & F£7H D] (Les Dangers de Iinconduite).
[V —o%H2:] (Le Bal de Sceaux), [t & A52] (Gloire et malheur), [Eif72ZE]
(La Femme vertueuse). [ZFEEDFF1] (La Paix du ménage) @ 6 >DMER A £ & DT,

ST TRAETETE = (Scénes de la vie privée) &9 % A RILVOEEETFIIT L T
MHTE, ZOHTHLE VDT, BEHEAMD [7 - VT v & IFBEDT M=
INRED FER IR L7200 | WEHZE R T T 0385 LT\ D, 72, &IT [BRET
D )] (La Maison du chat-qui-pelote) (1830) & 722 [Z)t & A3z]l <o, 1831 4EiC
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%) EREEL CLE 0,

TESHTICADRINT, /LAY —X « THNL R=U 7 )LE— /L OAE, LU
LNy 7 L OBHRICHBICA TR & 720, /LAY —X (L 1786 4EICT T
vV RAHIE O Ry = THEENT (K4 - Marceline-Félicité-Joseph Desbordes) , 428D
7 =V 7 ZTEROBELHE DL THE D 2 /Rl O # )7 (maitre peintre) T &

41896 4EITITR AL+ R BV T AF 2 —fHEHT Lo TV R Y — X OBHE R v =i
B3I &, 7 A 13 BISERZARAXEMAM Tz, BIFOREEL LTI F b= - 7720
ZORMELLY, HTFa—N T A FT—Y RNV R BT P LR LN
MBI LT,
> Marc Bertrand, Postface de L’ Atelier d’un peintre, Miroirs Editions, Lille, 1992, p.452.
& FRIL R=7 7 LE— LDEJEIC OV TIE, FIT Francis Ambriere D3(E (E2) 2#BH LT,
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Tl D, vAARY = IAEEEEBESTEDIC, L TrEL LTY —LoBIE
DEBIZEND, ZO%, By a7+ — NN R—D G iRe & Lictk, B
BUTHN DIV TR RBURD N2 1 U TWED 7T R—T B2 n 2 23, BIHIZE
SEEIZI, BABGREOKELTHBRO T T 7 —3 a 3R L W, 20k, &
BUINEEYR CHET D LV ) BB REEDND, 16 O~ /LA Y — X 32z D
(IR L7 A% 2B DAV TEEEIZRM LR COEEVRE OWAITOEZR EIT b £
B FRRE LT 1802 4F 9 A RICEED WD U — VR S,
ORI U 40 1804 4128 DAL T=a 3 v JECIelE, 45
HE L LCAREM T, LEEONDLFHERIAD, 1807 Elcn~r A [iren
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MEEN D EIEEMAIC o~ o AT LU — [amesors] 23T 5L 912720,
1818 FEICEN D Z F L O-FHE [T 1LY —, Bik~ U 7 L~ 2] (Elégies, Marie
et Romances) Z {79 %, HEEICBWTIZZ OME, YO NGB, ~ /L AP
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ANDTF-EHLEFHT DN, 2 NEBH LTEL 2o T D, 1817 FTIFEE PR T
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AFELRKSTLED,
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W5, 120 mEORE, RO LADTDICTMIRABS T S 255220 E L, LoD
FAUTASOFIZELTLE D L9272 b T, L LEEBOFATLHOF TS S
BEY . BB BE CHFBAROE X Z XA TWDOTY, ZOBNIRN ST E D
DI SNDIDIZ, ZNEEEEDIDEHGRLRVE L, TUBADEH L ZAD, =
L U—71257dT7 | (Cité par Christine Planté, « Marceline Desbordes-Valmore : Une femme poéte.
Les Silences dans la Voix », in Actes du colloque Marceline Desbordes-Valmore et son temps (26 avril
1986), Mémoires de la Société d’Agriculture, Sciences et Arts de Douai, 5° série, 1986, p.85), < /LA V) —
XOF ) RNELAR] S, 7TV VR T o7 Vm—Uz i, BAA - 77—z
FETOHNIENY D, HOTEH T Lo TND 2 EIZR NI EEFEL TN D, fikizZzo
B, ARNT=a 3 v I EERD, FIROWDHL—T RS (Francis Ambriére, op.cit.t.1, p.143),
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D [T~y 27 OEBR] 200 BIC#HE, IRE RICHT TEAAICTIE> Thd~ /LA
V=X ORI TN D, ZHUET 7 7 =a i g, Bev ) 7° (K2)
Bl SEHR—AT, v~ Fb—X « 77 LT a—OFELE UL, IHkIGE
M3 b FEMOMBERS] 2 7ET5b0Tho1,

U7 VB ARETEER L T 2 v BAnbRY Y S BRI LD,
NEREE Th o T ROBE I VAU —XFFHEOR LITREENS O
P CTARIA LT, A, R EBINOATEEZ RER < Shd, —Z08 1819 T
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£

8 Bz 3H > b= —EF RV F=7 7 LE—/L% «laMater dolorosa de la poésie » & A TUN
% (Sainte-Beuve, Portraits contemporains, p.542) ,

S WMy ) T3 HAD B —~ DAFIDHOBLAF U A MERET, HIBOENENL T TN,
BEGFEOD 7 LY 7 XA LFEBESEONDINERESTD , L LAKREZDOHAEFIMIE N,
REBITEFEIZH > Tma#ke L, BV U T b LT, OB, AITEZI6NATH2RB 3 H
BAEZRTT2E 9, EROSFH#HRL L THLELTHD, By b—- U y~v— [ BAE
sl FRAREE—R. /AIRERE. BUR, 2011 EBH)

19 Madeleine Fargeaud, « Autour de Balzac et de Marceline Deshordes-Valmore », in Revue des Sciences
humaines, 1956, p.173.
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Hyacinthe) 134 DIRTE & —KIZE X BV TN D, < /LA U —X % 1823 Fir btk
BEELH T, 7B CLRFORWEICERIT 5 L 212720 | #FE2 k4 I HHRT %, 1833
FIIT VIV B s T2~ O UTciEE [TR] (Les Pleurs) & /it [6 %
BEFEOT U] ZHRL TWD, ZO% b5 XS FE/NGL, FEbmE oo
VR ETUTL TR, 1857 4F, 71 M ORHIEIT(R 341, 2 (ER ORI ARG 2125 -
TP 1859 4, T3 T oo TWD (X3, 4),
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o R 11 A B0 L STV A A, 2R ETIE = AD
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FTCNAY —=XDWEST AT 4 VT T %8 U THOOESZ 3 T2 - T,
LUK, EECDI> T NTEOKIFEFTHIEN S Z 81Tk s, L Vbir, 1834
4 A RN 2258 T o —Hi— T FL 72 HIEIR UEL R & AEoE O AT

By 7 EFARIL R= 7 L)L E OBRIZOWTIL, A8 Madeleine Fargeaud i
EHRLT,

2 22— Tvir nobilis (Ld 2 B 7SLHy 7 K~ FUTHRI-DFNT T, bl
DIDIZZDTT UEED 2FBEFONE L, vV AT—X « Ty LE—/L, 1833410 H 1 H
L) REEE DI CREE TTR] 250 ZIZERE LTV A, virnobilis &5 77 2513 1833
E1 ATy 7 BRHR LT VA - T2 X—)L] (Louis Lambert) (ZHTL 253 T, < /b
AY =N OVEMETATEZ LR LTV D,

1833411 ARITIE A v v — =000 O HEISHRITKD £ OB 5y 7 OFFHORZ.
TIVA Y —SFIRA VT 4 — X T 2 A M OFIZHE L7 (CF. Francis Ambriére, op.cit., t.,
p.453),

¥ Balzac, Correspondance, Pléiade (Gallimard), t.1, Paris, 2006, p.953.
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—E, Py 7 DTV RY = X ASORNEEWRE S T D, 1713 1834 £ 9 AT
R v = &A1 Uiz [ ok (La Recherche de I’Absolu) % i+ 5, 77> K
N % —E LN L DRPS TR E 5T, vV AY—X « TRV =77
NE—IUTT T BT 2 BERERIEO— AN Tholz, » Py 73S 6I
1836 F-Z [7 7 v KvdA = A=F% U X ] (Jésus-Christ en Flandre) % Hihi L. 1845
B 7 2 VXM FAREE 22 OEREZID TR, v /LA Y —IZ56 TIIRD X
WRAN INC2g (ST =TE Nk oo AP EQATIR

< ILAY —X « TRV R=7 7 LE— L~
77 RVOIR, EDBROFNKD— NThDHRTIHET 5,
77 RIVAT- bOFE M &,

Ky

T, v NVAY =X E ST, 7T RIVORBRIELOFFMMEMZ RN Z D
/NS TARTEE] OFTH—FBOBKUIAD Thote, £7o, 1840427 by
2DTEBNVA =X« T)=F (BH7 Y 2=a/LRKN) PPy 70y —
DFEDOFBIHEL 2o 1-DlE, VAT —XORMCE DD TH -7, H%ITHRY A
FTond7 ) a=a/LRANE Yy 7 OFBEEURIZEFO®BY TH D, 7Py
7 DURAEIZIL, N AT RASETOFHE (1846 /-6 A 28 HA) OHT, [k~
~J (La Cousine Bette) (1847) DEANADET LD—NE LTT 7 /LE—/LIADE
FHENTNAY, Z LT 1848 4E 9 HITHB N AT RANCENNC T 7 T A FHF T
S TV g U= T TR T HEANCE W TN, /LAY =5 T

BBEOTRE 2D, BIIEDOFE, TOTRO FIZ [Ny 7 OO EER
T BN TRUNIAE Lz,

U ED X212, <y 7 B3 E CTNTBERBGR Th o7, TIEET, A
NI D7 TxT o] THMNDT Y ZIZONT, RTn Z &zl
£,

BTk~ Y R ACZBEY 20506 0 T, ZAUTRS LUVINT, SV IDbhEA
NEIFADORE, U7 VE—LRAEFEORY ) = IAFRES DR bOIL2DTLE I 0
5] (Balzac, Lettres & Madame Hanska, t.2, Bouguins (Robert Laffont), Paris, 1990, p.232), ~Xv k&
<)V A Y —X L OIEAAIZEI LT, Anne-Marie Meininger, Introduction de La Cousine Bette,
Pléiade (Gallimard), t.VII, Paris, 1977, pp.24-26, Francis Ambriére, op.cit., t.1l, p.162 Z & D = &,
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1. [5-9zoT7v2] I2E+57R)T

FEIX 1800 210 AR, /Ly WAD/SIV b A « F 4« A RNFE LS
WA T T H2HNTT 2 VY —EOFT R A ANTEERZRD HGHE N OIEE D,
PIT IV TIERRVZZICT =0T v % (158 2170, U2k TR O
TRV AJEEZ RDIZE =D ST, TVIH U RT « Uxy hr—7 7 —/3
LTV D L5128, Fa ) —FIRNE, L—Y L EDOAY AT, A—TL
FE2ETHLRLSEEETHY . YT TR LA OAK T, BEMICBIEHES D
AP T -7, FAVEFRIRHIL—T 0, 17 i1 14 iz X > TR S
7o ENARERL T B 7 L — DA T H B D | 1737 - HITV— T D TIEFED
fil (Salon carré)] CTEMANZEMNRE (ry) BEEIND L HIThoTz, BT
17 A HIEED 7 > U 4 O D3 Tlo, BN mE - AF - H3v— 00
—EEEEHEZTT MY 2O 2 EAFFENL, 61X T4 1 (lllustres) | & FRIE
NTWEY, 29 L7oAGHET 1806 4F, TR LA L 3 b— 7 Lin B350 1= B 2 B0
M Echix, 17 O IMEROEFE =T « Ty Frovarda - N J .
kw—s, 18 o oz a7 —v =, V¥ AF L, TH—X, TTIF—)L,
18 HACKDF I TR DL T 4 v NV uT, Zu, 7V a— Kol CELRER
HERL—TLDEANTH 128, 2Dk 5, L—TWTERED LT, MR
HLTHTI—IZBTDHEE - AR HOWWR Th -7z,

FNLT AT I IEER LS, A PERRET, 17 HRRICIE 5 ADLEEIE %%
FAITWEAS, 1706 AEIC etb 2 B A FOHT £ 91272 5%, 18 Hifdicie s &
NI-HZ R OEBEZE E L CESFHESNTET T 74 R T8 —a2=F7— /L,

16 Alexandra K. Wettlaufer, Portraits of the Artist as a Young Woman. Painting and the Novel in France
and Britain, 1800-1860, Ohio State University Press, Columbus, 2011, p.81.

7 Cf. Jean Galard, « Histoire du palais et du musée », dans Promenades au Louvre en compagnie
d’écrivains, d’artistes et de critiques d’art, Bouquins (Robert Laffont), Paris, 2010, p.32.

8 Ibid., pp.41-43.

B 7 AT I B A EMRRICE LT, aYh - S — FUEAE - RKa vy [k -
T—hATARF— T=I=RA PPTAEEINRBLOEL], FFELFRR, B, 3O,
1992 4F:, 4959 HAZ M LT-,
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[ — T I3y FOBBEZE] & LTHART PR =LA —X - Ty
V=TT UDBGILE ST, THTI—bELELERE L L TRITANSS
IR0 T A NETE WO HIREZ DI TR SN D L HI1T 5, LinL
7T U AEMOENFEE, 1790 AFICENLT AT I -0 FEIkshbs b TRERENET
AT =0 bEITAEINIHEFR S, 19 HAdOIZIT M A8 L <, L3 FEER
LR CH LT VAT 4 Fa - T - P AnbEOHEND] T2, Lk, TH
T X —ARE D] [anomisre & & MR- TR 2 THA L L, 20 TSI, W, 5 -
By, g, e i< ] ORI D TS 25 <12, BrEodMkeT L
%ﬁﬁb\téﬁmﬁwbzfﬁf%ot Tz, K50 X9 fotjy@?é'ﬁﬁi@T DAUAVS/N
| THF I LRI TR, ECiE R
PEEC BTN, MR I H AR ERCEA ], R
RETFALDOY % U NETFBIT D LnTeh o072,
LB T [T - V= Ty ] OFFSE T
FRUA LV EEWMT T I — L) Bk &S o
[HERI DG M5 IRD 5 NHYZEf & LToL
L T UABER Lo TV,
 COBRHEBEIESDIENIEE T, WA
JEBET D DIX 15 5D 1815 4=, RU DAL T 7
s oo oo | P7 NUEIZBNTTH L, HNMRIEHOT DO
jf%;;f?ﬁ) TCV0D | OEEAFEHIZ - T2BEH & LTy 7 AR L

TWHDIF, £7, BT 70 HATHIES (Meurs
pures)| &. [(REBI7=H0) FREICEL L O T2 0E] THY., [ERbE-
RO TE BFEMOW- BT 2 AT L) & ThoHYE, 22 TRBOHT
DI=OOT U = EIRE, BROFEELHERTT LV b2 OMATORGRLA I D EIZE
EIHIT 2 —FORME Lo TW0D, Lt 2 Fy 73T TRO L D IZE -
T3,

WITENFEELOW = b A BT D2 & blTo TV, HLbiidznzL

2 [ L 59 H,
2! Balzac, La Vendetta, Pléiade (Gallimard), Paris, t.I, 1976, p.1040.
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(ZITHRIHI 722 F Ree EARATREZR . FEDHB & i BN H -T2 Th A 9 hbH%,

O BEDOHE] LITE I ETHLRL, BOBUEET VERNZT v O
BRAER L TWD, FIERIOBFZOBRNEOMEZ R L72 | o TOMTH
STeDIE, FEEE. ZOYRE, < OMFENLEFEHOT N xR Tz, il
X 7 BT N mEER e T I3 O E R X— L RA LW ) LIS
FEL7EDS, i THORWREETH Y | LTSN E VR LOHME S
(candeur) % BE T 5% Ltk & Il STV, 2 F Y 7Tk Yy o7 Y =
DOR-THEEZ, ROXHIHAL TN,

BT 7 L DOFTCRROMIRE U\ O RITES BT, EFEOR LY . M
Bl A RFEITHNZ 0 | RO ESCEBREZ WD T2 LN TE D LROL
TV, ZOEIT, ZOENMFITERBERD & 5 5 BH 72 LTz,

19 Al 7 7 L RZBW TR R FE O BIE, HETHT v F 27 OfafliE
THY ., NSl A AORERNT, LIELIET AV RAITE & D TR 220 Tt
BT HICREP, SR RE TIHME SN S 2 L3k -7122, BT 7 D7 k
U3z 9 Uizl Basmgte s (art d’agrément) O E LTHEEEL TV e, &
NDZEDOT Y L, AWZEMTIERET DB ORI —T e ar T
M T LD TH -T2,

Y DBARE IR Z 5, WA TIEWEALY 707 U id, RO X 5 IH
FINTWb,

ZO—FEDOX ¥ T U —iL, HDOAST=-H T ABNEE UIADKEDHIZHES L2 S
T, ] SRR b—T & RE 7B T2 TR O @ OE T DRI
BALWC TSI RN D—0, fiEN R 207 M) =Offih & 72> Tz,
BEDJE D ITHIRANK S S, EDOEIZITHMEZIZER BN, ZDIEE A ERELEDR
EINSo TWDEBERBH > Tz, ZOMOTOHLLIH LT, NI bi
T2 AN OB E LADR—RF B0 T4 —F ABNRMEATZD LT

2 \bid. F#SIH#E, AR TOSIASNCBT S FRITTXTAFHFCL 2 bOTH S,

z Francois-Louis Bruel, « Girodet et les Dames Robert », in Bulletin de la Société de I’art francais, 1912,
p.84.

% Balzac, La Vendetta, p.1041.

% Cf. Anne Higonnet, « Femmes et images. Apparences, loisirs, subsistance », in Histoire des femmes 4.
Le XIX® siécle, sous la direction de Geneviéve Fraisse et Michelle Perrot, Plon, Paris, 1991, p.258.
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7= [ E#é;\m%?/#y\A%ﬁﬂ%ﬁyﬂx@&w@@\ﬁ@®ﬁwﬁ
/AX# OFEMERTRIC, HEAitEHL, BREE, DRV LT 0F
RIBARICE > THESIT BN DT MY O ZERICE 2 TS,

ZOBALT DT N ZDOETILE
LCT o X=xl - AF =77
YU—X By = Tx/UE, 1822
o OV o UICHEINIEAT—A - ToL
B 2o (7 b)) (R6) EHTTOB,
N VNS 7 A =7 LR E T
T B V7T OGN T = VR ORI
L. 7 MY DR A A—ViT L
Uy D7 MU EIEGEL TN D,
O Ly amoan | LS LA, TxAko7 kY =G &
AN FEET, 2o T 7 A 4D V0%
Dl FERBEINT B TWD, FBOHFIRTEFIINVy MR, AFRICHIZE
STT 2y T HLTVEDNATFT—Z « Tz LR EEDHTFNT 2—T, %
ZIAT TR AW > CTND BT 22 Thb, BEATRICIIRCE, R, B
IIERERBEBBORPILTNT, BB W LIERESEEEICHEh-> T D X
272, oL, AT 7 D7 N ZZHDH =AU 4 —F AR Y WED
7 R ZZOX L ODIERIIRAEBRIXT =V 2 D7 h U ZIZIERYE 76720,
=F== YT T EF I A== AN I TR L TS LB TR0 (T
U ) AT D AR, TTEREBRFEDO Y =R 2L e LT, £DKR%
BRFTRLVAUVEOTLELTH o7z, & ZIcHinniz/NER (7= v 7 DOl
RO T DTT77 Kk, M7y b PV EOFEIR, HBOKRE)
THFEA A EZ R LT D, TR o 7 B k7 B ) = L 3RE
DHEDOT, TLA, TRITUR « FFTUET— =R Tz LT—D (FUL -+ -

% Balzac, La Vendetta, pp.1041-1042.

" Anne-Marie Meininger, Introduction de La Vendetta, Pléiade (Gallimard), t. I, Paris, 1976, p.1025 ;
Francoise Pitt-Rivers, Balzac et I’art, Chéne, 1993, p.56.

% Nina Maria Athanassoglou-Kallmyer, « Imago Belli : Horace Vernet’s L’Atelier as an Image of Radical
Muilitarism under the Restoration », in The Art Bulletin 68-2, 1986.
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Eayanro7 hIx) (K7) OFREALT 7 oDOT U ZOET MG LK
2B D,

TAYL e R Bala Vg y
4 ROHFT, ZORIIED I
B CRIZELRDT R X
NEDT N TR AN H D
Th D, YA TRAEFEDRR
ZHEEL TN DONRE 2V gL T
DD, INWEBREHEOT MY T
L, FET THTRAEBENLELIA

‘ _ _ DeREON] IO LS, A

e | e RHCOB O ko
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Lt BERROMD EoFH D vy —i%, EAERS B AMEITEL, KOET L
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% Alexandra K. Wettlaufer, op.cit., p.48.
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VZOE RZIFYe 707 M Zi3HY | Ik > T T 38T 5EE Ch-o
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AV —=XNT v a bW THESTZORRRXOT )= TholzZ b, LT
FEOFEHIRTT b w2l L A Y — % U TR LT R O£ H % Faim) o0 FEIk

BEEHZT-ON, Y v I EF T 4 =X EOBRTHL L, Y I BT
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72 12 RO FRRDER =T, 1820 FRITER & L THEA LW &N D72 R —
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ZFOMICHF T 4 —=XD ADEIT Y = ==L BT R Y — X DFELE
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Zihvdz, 1833 FEDURRLLR, FRODBER N2> T2 Z /Nl & 1922 FEIZ IR L
TeARTA - Fox e 8lE, B<OB/MNERR L, AT 4 —XE RAYA
Y v 7 EOBRIE, AR —=XOEOTIBE TR RO, T 1 —
DB VIFRVIIFES) EEBEZ T, 3V v 7ICKDE (BEOA T 4 —XDIE
bEte) T _NTHIBR LTz, #A4 Mrd [wAR Y —XOFRRHR, £72013, 5D
W7 Y =] (La Jeunesse de Marceline ou L’Atelier d’un peintre) (248 2 CHifR$
H1EETHoTz, LU, #03HIER L7 &IZiE Tfad L 2 2| (La lecon de peinture)
R [E7/V) (Le modéle) 7 &, MREIZBIT HENE EN TV, EHUI~/LRY
—XDOFER. &V DT RMEOZENFHBR LIRS D> TS, FFADT 7 A8
DOYEhZ ERABE/NG® ) LIPATHS X9, ThAEEDT b =] % HiG
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Marc Bertrand, op.cit., pp.466-470 Z &M = L,

% A-J. Boyer d’Agen, Préface de La Jeunesse de Marceline ou L’Atelier d’un peintre, Editions de la
Nouvelle Revue francaise, Paris, 1922, p.XVII.

% Aragon, Introduction & L’Atelier d’un peintre en feuilleton dans Lettres francaises, 1949, cité par Marc
Bertrand, op.Cit, p.455. 7 7 T 1F 1949 4RIZ [ HMFE DT b U =] ZHE5E Lettres francaises (=
HWHEIFE L LTS, 77 XA MO—H 528 LT, Yalla - NFY (BEE <7 -
AL BT ) TR D 19R FERTHID TET 7 A Mg Sz,

%" Marceline Desbordes-Valmore, L’Atelier d’un peintre. Scénes de la vie privée, Texte établi par Georges
Dottin. Postface de Marc Bertrand, Miroirs, Lille, 1992, p.24. 7235, AF&lCH1F % THABEMEDT b
V] PoOBIHIFETIORIZE S DT, Lth, ASUHIZEEROAREZTT,
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AIIEIC B KM ST WS, < DA —BALD FICHDN-FEERINCFE U A A—
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BE S EDTT ) ZOBFEENFE Y oV a v a2 L, BREoHEE
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HIT—X b T o Tz, FXZFIUZL ST, [7 by =iaiz] Fif & FEDR
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¥ Alexandra K. Wettlaufer, op.cit., p.35.
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LT3,

ETAT, UV xd (7 M=) (M6) DR iR 24 - 72 5 Ofakgix
WDOERY a BT -T2 /LROBT, Va7 18 i DEL A EBFE TH - T,
S BIZEDERDBEZD > TWNDDIE, T =)L ROR AV DN JR S T &
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*! Stephen Bann, op.cit., p.33.
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2 ouFO (Cal< VA EHTTAT) B LTIL, Sylvain Bellenger, Girodet 1767-1824,
Gallimard/Musée du Louvre Editions, Paris, 2005, pp.462-467 ZZMRDZ &,

B IV ) 72— MITADERIZ (P —X « LAa—) ZRELE, ROLIHICTE->TH
5, RPN OFEPRER > TNDLEEE E - Db TR TN, WHIZFEEERD
I 002 [] ZIUCTZOEZOBIEN, ENEZEERITEENTRWES I 22 []
ANRL R BN TW D, flifoidE S b ERAH & LTWa ] (Balzac, Le Chef-d’eeuvre
inconnu, Garnier-Flammarion, Paris, 1981, p.69),
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HOTL X I, ZBREBKITTOET] (318), D&Y 7iX, b S HH5HE]
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4 Balzac, Le Chef-d’ceuvre inconnu, pp.46-47.

% Les Euvres poétiques de Marceline Deshordes-Valmore, Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble,
1973, t.I, pp.224-226.

“ Ibid., t.Il, pp.818-820



22 FH T

CEBL DTENTKIR L EZR D | PRESTRIO UM (esquif)) & FO THFIE
%L“W(WWWMMMMJ®Tfﬂkﬁﬁﬁbw@%*%®§# EbIL, D%
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7 Sainte-Beuve, « Mme Desbordes-Valmore, 1833. (Les Pleurs, poésies nouvelles. Une raillerie de
I’amour, roman) », dans Portraits contemporains, p.499.
* Michael Danahy, « Marceline Desbordes-Valmore et la fraternité des poétes », in Nineteenth-Century
French Studies, 19-3, 1991, p.388.
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% Thomas Crow, Emulation. Making Artists for Revolutionary France, Yale University Press, New
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% Ibid., pp.254-255.
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87 Balzac, Préface de la premiere édition des Scénes de la vie privée, Pléiade (Gallimard), Paris, t.I, 1976,
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Résumé

L’ Atelier d' un peintre de Marceline Desbordes-Valmore
— Etude comparative avec ’ceuvre de la peinture de Balzac—
Kyoko MURATA

Marceline Desbordes-Valmore est célébre comme un des grands poétes du 19°
siecle. Mais en dehors de la poésie, elle a aussi publié des romans, des contes pour les
enfants. Notre étude examine son roman intitulé L’Atelier d’un peintre (1833), en le
comparant avec des ceuvres traitant du monde de la peinture de Balzac comme La Vendetta
(1830), publiées au méme moment. Car le sous-titre du roman de Desbordes-Valmore,
Scenes de la vie privée, était le titre de I'ouvrage de Balzac, qui I’avait publié en 1830,
réunissant ses six nouvelles dont La Vendetta. Balzac, qui avait de bonnes relations avec
Desbordes-Valmore jusqu’a la fin de sa vie, devait exercer une certaine influence sur elle.

Dans La Vendetta, I’action principale se déroule a Paris dans I’atelier de Servin ou
les jeunes filles de bonne famille apprennent la peinture comme art d’agrément. D’aprés
certains critiques, L’Atelier d’Horace Vernet, exposé au Salon en 1822, aurait servi de
modeéle a I’atelier de Servin. Mais plutdt que la peinture de Vernet qui représente la male
fraternité et ou I'autorité patriarcale domine, I’atmosphére du tableau L’Atelier d’Abel de
Pujol (1822) par Adrienne Grandpierre-Deverzy convient mieux a I’atelier de Servin. Dans
le roman valmorien on trouve également I’atelier de Léonard, oncle de I’héroine, ou le maitre
et ses éléves masculins se lient étroitement d’amitié, celui-ci rappelle non seulement
L’Atelier de Vernet, mais aussi L’Atelier de David (1804) par Jean-Henri Cless. Dans le
mythe romantique de Pygmalion, la création artistique est réservée aux artistes masculins,
ainsi donc dans I’ceuvre balzacienne, les femmes ne jouent que le role de modéle ou celui
d’admiratrice. L’héroine de La Vendetta, elle aussi, n’est qu’une peintre amateur. Mais il n’en
est pas de méme pour Ondine, héroine de L’Atelier d’un peintre.

Ondine jouit de I’égalité et de la fraternité dans un groupe “homo-social” de
I’atelier ou elle est acceptée comme “une sceur”. De plus, son talent de peintre commence a
étre apprécié par son oncle. Mais a la différence de la Corinne de Mme de Staél ou de la
Consuelo de George Sand, Ondine ne déploie jamais son talent dans un espace public. Loin
de se comporter comme un homme, elle incarne la féminité idéale dans la société patriarcale.
Elle devient le double de I'auteur elle-méme, considérée par plusieurs poétes masculins
comme Mater dolorosa. Pourtant devant Une scéne de déluge de Girodet, Ondine s’oppose a
I’opinion de Léonard ; celui-ci voit le sublime héroisme dans le visage crispé d’un homme de
ce tableau, écrasé sous le poids de son vieux pére, alors qu’Ondine n'éprouve pour celui-ci,
qui néglige le sauvetage de sa femme, que de I’antipathie. On peut considérer sa réaction
comme la contestation de I'autorité paternelle. Or, dés que ses compagnons d’atelier
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commencent a la regarder comme une femme sexuée, ils I’excluent de leur espace intime.
Elle en souffre et en meurt a la fin. L'atelier constitue donc un espace métaphorique de la
marginalisation des femmes dans le domaine artistique.

Ondine est morte jeune avant d'avoir réalisé son veeu, mais elle avait eu I’ambition
secréte de devenir femme peintre professionnelle comme Hortense Haudebourt-Lescot, une
des plus célebres peintres francaises du premier Empire jusqu’a la monarchie de Juillet.
Différemment des autres peintres telles qu’Elisabeth-Louise Vigée Le Brun et Adélaide
Labille-Guiard, dont les autoportraits représentent un idéal féminin typiquement masculin,
Haudebourt-Lescot peint son propre portrait a la maniéere de Titien ou de Rembrandt. On
peut distinguer la la fierté d’un véritable artiste. C’est I’idéal de la femme peintre pour
Ondine, aussi bien que pour I’auteur elle-méme.

Les Scénes de la vie privée de Balzac ont pour but de « peindre avec fidélité les
événements dont un mariage est suivi ou précédé » ; il s’agit donc de mariage, et non pas
d’art. D’autre part, dans L’Atelier d’un peintre, la femme joue plusieurs réles, celui de peintre,
celui de muse, inspiratrice d’ceuvre d’art, et celui de modele. Alors qu'a I’époque romantique
I’idée de discrimination des sexes s’impose, idée selon laquelle les hommes créent des
ceuvres d’art originales, et les femmes se recréent dans leurs propres enfants, dans I’univers
valmorien, la femme devient créatrice de sujets artistiques, tout en incarnant la féminité
traditionnelle. La réside I’originalité de Marceline Desbordes-Valmore.



